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Miedzy pigknem a groza.
Tradycja konwencji i estetyki gotyckie;j

Eternal night seems to have fallen over the world
and dark is the most fashionable colour in the autumn of the century
Christoph Grunenberg [1997]

Stowa kluczowe: gotycyzm, gotyk, konwencja gotycka, estetyka gotycka, romantyzm

Zjawisko gotycyzmu, jego obecno$é w kulturze wspélczesnej, wieloaspektowosé i rézno-
rodnosé¢ jest w warunkach kultury postmodernistycznej juz mocno ugruntowane i dosé pow-
szechnie wystgpujace. Aby w pelni zrozumieé, czym jest wspoélczesny gotyk, jak ewoluuje ze
swoich pierwotnych inspiracji w zupelnie nowych kierunkach, jak ksztaltuje si¢ wspélczesny
ruch gotycki jako kontrkulturowa forma stylu zycia, nalezy siggnaé do jego historii, pierwszych
wzoréw i tradycji gotyckiej. Zrozumienie i poznanie szerokiej palety zjawisk, jakie oferuje nam
gotycyzm, wymaga doglebnego interdyscyplinarnego dyskursu. Funkcjonuje on bowiem na
skraju wielu dziedzin nauki i sztuki, cechujac sie ogromng sila oddzialywania. Wspélczesny
gotyk stanowi jedno z najbardziej frapujacych, awangardowych i odwaznych zjawisk kultu-
rowych. Nawet w obliczu nadmiaru, z jakim mamy do czynienia w kulturze postmodernistycznej,
tego jak wiele oferuje ona wspédlczesnemu czlowiekowi, gotycyzm ciagle zachowuje swoja
magiczna sile, tajemniczo$¢ i zdolno$¢ przyciagania, gdyz bazuje na ludzkich pragnieniach,
lgkach i fantazjach, skrytych gleboko archetypach. Gotycym daje im szanse na zaistnienie
w réznych formach, od zachowan spolecznych, po r6znorodne formy artystycznego wyrazu.

Wspdlczesny gotycyzm musimy rozwazac na kilku réwnoleglych plaszczyznach. Nie byloby
bowiem dzisiejszego ruchu gotyckiego czy stylu Zycia osadzonego w gotyckiej konwencji, bez
romantyzmu literackiego, bez fascynacji sredniowieczem, czy choéby bez ludzkiej ciekawosci
i pragnienia poznawania zjawisk nadnaturalnych i mrocznej strony ludzkiej natury. Fascynacja
strachem, doznania jakich dostarcza Igk, strach kontrolowany funkcjonujacy w warstwie
imaginacji, byly zawsze bodZcem stymulujacym ludzka wyobraznig i twérczosé. Méwiac wigc
0 gotycyzmie jako zjawisku, musimy rozgraniczyé go jako zjawisko usystematyzowane,
poddajace sie gatunkowym definicjom, ale tez jako towarzyszace ludziom od zarania dziejow
emocje i pod§wiadome pragnienia, wymykajace sig¢ juz tak prostym klasyfikacjom.

Zdaniem wspblczesnogo badacza: ,,Groza, lezaca u podstaw gotycyzmu, jako obiekt
wyobrazni gotycystycznej nalezy do najbardziej pierwotnych toposéw nie tylko literackich, ale
takze kulturowych, sigga bowiem czaséw, ktére rozéwietlié moze jedynie spekulatywny
domyst. Jego umocowania, tkwiace jednak juz w czasach historycznych pozwalajg przy-
puszczaé, ze zrédlem gotycystycznej wyobrazni jest Igk przed nieznanym, albo tajemnicya
ktérej najpowszechniej znanym modelem jest kretenski mit Labiryntu, przedstawiajacy
Poszukiwania prowadzone przez bohateréw w $wiecie pojmowanym jako zagadka/tajem-
nica/labirynt. Poszukiwania te trwaja od tysiacleci, co pozwala wyjaénié trwala popularno$é
kulturowych tworéw wyobrazni gotycystycznej bez odwolywania si¢ do jakiejkolwiek abs-
trakeji” [Swierkocki 2003, s. 14].

Ludzkosci od zawsze towa:zyszy{y dwa podstawowe leki, ktore jak zadna inna rzecz, stanowity
inspiracjg nie tylko artystyczna, tworcza, ale w oczywisty sposob wptywaly na zachowania spoleczne.
Lek przed Smiercia jest podstawowym lgkiem z jakim boryka si¢ cztowiek przez cale swoje zycie.
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Kazdy dzien, kt6ry zbliza nas do $mierci jednoczesnie napgdza nasz strach. Jest to przerazajaca
Swiadomo$¢ utraty wszystkiego, co dla nas cenne i wazne — Zycia jako nadrzednej wartosci, ale
i ciala, duszy, tozsamosci. Umicejgtne sterowanie tym Igkiem przez wieki zapewnialo nieograniczona
wladzg, chocby pod postacia religii czy magii. Jak pisze Kruszelnicki: ,,Wlasna $mier¢ jest dla nas
czyms$ niewyobrazalnym i przerazajacym, w nieswiadomosci kazdy jest wigc przekonany o wias-
nej niesmiertelnosci” [Kruszelnicki 2003, s. 28].

Ta wiasnie Nie$miertelno$¢ jest najwigkszym marzeniem ludzkosci, marzeniem bez szansy na
spelienie, co daje mu dodatkowa moc i sile oddzialywania na wyobrazni¢. Niesmiertelnos¢,
obok leku przed $miercia, jest jednym z podstawowych archetyp6w, na ktorych opiera si¢ kanon
gotycki. Niesmiertelnos¢ jest pojeciem tak nacechowanym symbolicznie, iz przyznanie mu tylko
jednego znaczenia jest niemozliwe. Moze przeciez byé niesmiertelno$é najwickszym dobrem,
jakie spotkatoby ludzko$¢, ktadac kres najwigkszym tragediom. Jednocze$nie, czeéciej niesmier-
telno$¢ jest poczatkiem wiecznego koszmaru, nieskoficzonego dramatu umeczonej istoty, ktéra
w zaden sposéb nie moze odej$¢, nie moze wiec decydowac o sobie, a ta §wiadomo$¢ jest réwnie
przerazajaca jak Swiadomos$é konca i $mierci. NieSmiertelnos$é jest nieodlacznie zwiazana
z gotykiem cholby poprzez posta¢é wampira a takze Zla, ktére w powiesci grozy nie umiera
nigdy, co najwyzej wraca pod inng postacia. ’

Wro¢my jednak do Igk6w, ktore wiernie towarzysza ludzkosci przez caly czas. Drugim z nich
Jest lek przed Nieznanym. I tutaj, niczym w klasycznej powiesci gotyckiej, funkcjonuja dwie
kontrastujace ze soba cechy: strach, przerazenie, obawa co przyniesie ze soba nieznane, co kryje
sie za woalem tajemnicy, ktéra osnuwa nowe i nieznane, a jednocze$nie réwnie silna jak strach
cheé poznania i przezwycigzenia wlasnego lgku, wlasnych ograniczen. Nawet jesli poznanie
tajemnicy nie przynosi nic dobrego. Ciekawos¢ jest przeciez sila napgdzajaca ludzka kreatyw-
nos¢ i wyobrazni¢. A wyobraznia pobudzona niesamowitymi wizjami, jakie podsuwa Nieznane,
tworzy najwspanialsze, ale tez najstraszniejsze wizje. Nieznane, podobnie jak Niesmiertelnosé
moze przynie$¢ pigkno i szczgsdcie, ale jednoczesnie cierpienie, trwoge, niespelnienie i samot-
nos$é. A takze wysoka ceng, jaka czlowiek musi za nie zaplaci¢. Jak pisze H. P. Lovecraft, Igk
przed nieznanym jest najstarszym i najgorszym rodzajem Igku jaki towarzyszy ludzkosci:

»~Pierwsze instynkty czlowieka zrodzity si¢ w odpowiedzi na oddzialywanie $rodowiska,
w ktorym sig znalazl. Nieznane, nieprzewidywalne, stalo si¢ dla naszych prymitywnych praojcow
przerazajacym i wszechmocnym Zrédlem dobrodziejstw i nieszcze$¢ zarazem, nawiedzajac ich
dla jakich$ tajemniczych, zupelnie nieziemskich powodéw. (...) Rzec mozna, ze doswiadczenia
okruciefistw zarania Zzycia tak mocno zapadly w $wiadomosé, iz doprowadzity do powstania
pojgcia abstrakcji czy nierealnosci. Nie mozemy sie zatem dziwié, ze osobowo$é czlowieka nasy-
cita sig religia i zabobonem. Poziomy Nieznanego nawarstwialy si¢ tysiace lat, tworzac nieskon-
czony ciag tajemnic, obejmujacych wszystkie niezrozumiate zjawiska” [Lovecraft 2000, s. 15].

Tajemnica obok Nieznanego stanowila zawsze sil¢ napedowa dla gotycyzmu, przywolywata
poczucie grozy i fantastycznych wizji, w ktérych ludzki umyst nie znat ograniczen.

Fascynacja strachem, emocje jakich dostarczal, magnetyczna moc tajemnic i nadnaturalnych
zjawisk towarzyszyla wigc czlowiekowi od zawsze. Czasami wykorzystywana jako Zrodlo
wiadzy nad czlowiekiem, a czasem zamieniaria w bezpieczna przyjemnosé, o ile nie dotyczyla
nas bezposrednio. Nie ma bowiem basni, mitycznej opowiesci czy legendy bez watkdw
tajemniczych lub budzacych groze. Ludzko$é przekazywala swoje leki, czgsto irracjonalne
i fantastyczne, w swoich mitach i religiach. Bez nich przeciez ni¢ byloby nie tylko gotycyzmu,
ale nie istnialaby tez wlasnie religia czy mitologia. Wspélczesny czlowiek jest w tej komfortowej
sytuacji, iz strach moze byé kontrolowany, jest uswiadomiony i jego istnienie ironicznie daje
nam poczucie pozomego bezpieczenstwa. Popularno$é horroru czy powiesci grozy wynika
whasnie z tego bezpiecznego dystansu, jaki mamy do strasznych wydarzen dostarczanych nam
przez literaturg, kino czy inne sztuki. Obserwujemy je, poddajac sie Igkowi, ale jednoczesnie
pozostaje nam $wiadomos¢ fikcyjnosci tego strachu. Gotyk, ktory w duzej mierze opiera sig na
tych wlasnie odczuciach, podobnie jak sam strach kontrolowany, moze pelnié rolg specyficznego
mrocznego katharsis. Gotycka tragedia niczym jej antyczny protoplasta daje poczucie
oczyszczenia poprzez stawienie czota wlasnym demoncm. Sztuka gotycka, czesto w makab-
ryczny sposob, nie tylko dostarcza emocji, wrazef, ale t=z pozwala te negatywne uczucia
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,40swoi¢”. Jak pisze Kruszelnicki [2003, 5.64]: ,,Tragedia antyczna i horror to dwa oblicza tego
samego dazenia do pozbawienia czlowieka uczu¢ negatywnych, do zamienienia jego strachu
w przyjemnosc™.

Bo niewatpliwie opowiesci grozy zawsze sprawialy ludziom przyjemnosé. Od tych
przekazywanych ustnie przez naszych przodkéw, przez jej niebywaly rozwdj i popularnosé
w okresie romantyzmu, az po czasy wspoliczesne, niesamowite produkcje filmowe czy stynne
horrory stworzone przez najwybitniejszych twércéw gatunku. Przyjemno$¢ ta weale jednak nie
bierze si¢ z obserwowania cierpienia innych, ale z samej atrakcyjnosci ,,podgladanych”
wydarzen, Swiadomodci ich fikcyjnosci, i tego jak czujemy sie bezpiecznie, kiedy uzmystowimy
sobie, iz nie bierzemy na prawdg udzialu w koszmarze. To my decydujemy kiedy i na jakich
zasadach stajemy si¢ jego uczestnikami. Jednak pewien pierwiastek prawdziwej, nieopanowanej
grozy, prawdziwego strachu pobudzonego przez sztuke, legendy czy wreszcie nasza
nieposkromiong wyobrazni¢, sprawia iz tak naprawde poczucie zagrozenia przez blizej nie
okre$lone Zio czy Nieznane towarzyszyé bedzie nam zawsze. Lek jest czedcia ludzkiej natury,
a gotycyzm doskonale potrafil to wykorzystaé i stworzy¢ z niego jedna ze swoich nadrzednych
warto$ci.

Jednak okreslenie ,,gotycyzm” pojawilo sig tak na prawdg dopiero w zwiazku z XVIII-
-wieczng literatura i sztuka, tworczoscia romantyczna, ktéra w duzej mierze oparta byla na
fascynacji wystylizowanym s$redniowieczem, legendami, zjawiskami nadnaturalnymi i groza.
Aby zrozumie¢ czym jest wspéiczesny gotyk, nalezy odnalezé w romantycznych aspektach
gotycyzmu, te jego unikalne cechy, ktére przetrwaly do dzis, tworzac to jedno z najbardziej
spektakularnych i frapujacych zjawisk w kulturze wspéiczesnej. Romantyzm wyznaczy! pewne
ramy konwencji i estetyki gotyckiej. Najlepiej byly one widoczne w jednym z najciekawszych
»Wytworéw” romantyzmu, jakim byla powies¢ gotycka. Przewijato si¢ w niej kilka powta-
rzalnych elementéw, stanowiacych o jej specyficznym klimacie. Idealnym ttem dla wydarzen
byly stare ruiny, opactwa, opuszczone zamki i domostwa. Otoczone dzika przyroda, ktéra nie
tylko podkreélata atmosferg grozy, ale stanowita dla bohateréw dodatkowe zagrozenie, ktorego
nie mozna byto ujarzmié. Ta ,gotycka przestrzefi” wyznaczala nie tylko miejsce, ale i czas
wydarzen. Dla udramatyzowania opowiesci, czgsto byla to noc — zlowrdzbna, skrywajaca nie-
zliczone tajemnice i niespodziewane zagroZenia. Towarzyszyla jej ponura, czgsto deszczowa
pogoda lub burza z piorunami. Sity natury wydawaly sig sta¢ po stronie Nieznanego. Na tym tle
pojawialy si¢ liczne motywy, do dzi§ genetycznie zwiagzane z gotycyzmem. Zainteresowanie
dwezesnych autoréw skupiato si¢ wokol zjawisk i postaci tajemniczych, mistycznych i tra-
gicznych. Wymieszanie wlasnych fantastycznych wizji z ludowymi legendami i folklorem,
mitycznych postaci i religijnymi fascynacjami powotalo do zycia historie mroczne, bajeczne,
gdzie watki nadnaturalne mieszaja si¢ z odwiecznymi ludzkimi pragnieniami, uczuciami
i stabosciami. Obok wampira — istoty tragicznej i potgpionej, czgsto odwotywano si¢ do postaci
czarownic, 0s6b opgtanych, zjaw, upioréw, duchéw, wilkotakoéw, demonéw, ale tez do zwyklego,
smiertelnego czlowieka, ktory z tymi sitami zfa probowal walczy¢. Wampir jednak do dzi$
wydaje si¢ wies¢ prym posréd tych demonicznych nadnaturalnych postaci. Zdobyl sobie
szczeg6lne miejsce nie tylko w powiesci gotyckiej, ale rowniez w kulturze wspélczesnej i stat si¢
najbardziej charakterystyczng ikona na trwale zwiazang z gotycymem'. Jean-Paul Roux pisze:
»Wampir jest doskonalym obrazem ,upiora naszych czasow”, czaséw strachu, lgku, negacji,
skoficzonoscei, czaséw, ktére nie mogg juz wierzy¢ w wieczne niebo, a zarazem porzuci¢ wizji
innego $wiata. Zreszta niezbyt krzepiacej, zbudowanej z rozpaczy, zachlannosci seksualnej,
ktérej nie sposob zaspokoi¢, ze $mierci milosci. Symbolizm wampira to symbolizm Zzycia
w $mierci, lecz Zycia bezbarwnego, smutnego, wiecznie sfrustrowanego” [Roux 1994, s. 253].

Podobnie jak sam gotycyzm, wampir dzigki wspodlczesnej literaturze i sztuce filmowej
przeszed? liczne transformacje. Posta¢ wampira doskonale personifikuje wszystkie nasze Igki: ek
przed $miercia, Igk przed nieznanym, tajemnice. Ale tez cechuje si¢ sila i nadprzyrodzonymi

! Naich

ajstynnicjsza powiedcig opiewajaca i postaé pira jest ,, Dracula” Brama Stokera, ktéra w umiej¢tny sposib taczyla
slowianski folklor z ycznym k harakterystycznym dla powiesci gotyckicj. Po raz pierwszy powiesé zostala wydana
W Londynie w roku 1897 przez wydawnictwo A. Constable & Co. i liczyla 390 stron. Jest najbardziej klasycznym literackim

cksplorujacym historig wampira, i po dzi$ dzied poddanej niezliczonej ilosci modyfikacii literackich i filmowych.
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zdolnosciami, o ktérych czlowiek zawsze marzyl. Jednoczesnie obarczony jest wiecznym
potepieniem i kara. Skazany na niekonczace sig¢ trwanie w samotnosci i koszmarze od ktorego nie
ma ucieczki. Nagroda natomiast jest wladza nad $miercia, a takze $wiatem zmystowych
rozkoszy. Posta¢ wampira doskonale taczy wszystkie elementy gotycyzmu. Idealnie wpisuje sie
w ramy gotyckiej konwencji i estetyki. Nie ma w gotycyzmie postaci, ktéra w lepszy sposdb
obrazowataby wszystkie lIgki i pragnienia, ktére przez wieki wabily tych, ktorzy poddawali sig
iluzorycznemu urokowi gotyku. Anne Rice, autorka The Vampire Chronicles w jednym z wy-
wiadéw powiedziata: ,,Wampiry sa oczywista metaforg dla outsidera, wyrzutka, lub tej czesci
z nas, ktérzy zawsze czuli si¢ outsiderami” [Daddeley 2002, s. 77].

Powiesé gotycka w wielkiej mierze opierata si¢ na walce dobra ze zlem, z tym ze wbrew
tradycjom, autorzy niekoniecznie opowiadali si¢ po ,,wiaiciwe]j” stronie. Ewokacja grozy, czesto
okrucienstwa, ale i groteski, przekraczanie zakazanych granic i balansowanie na granicy
przyjemnosci i cierpienia zapewnito w XVIII wieku ogromny sukces powiesci gotyckiej. Jest ona
o tyle istotna dla wspéiczesnego gotyku, iz ustanowione wéwczas kanony i konwencje estetyki
i twérczoscei gotyckiej trwaja do dzi§ i majg istotny wplyw na obraz wspdtczesnego gotyku.
Melton w swojej pracy wyrdznit trzy wyrazne, klasyczne elementy powiesci gotyckiej: terror
(przerazenie) — jako grozba fizycznego bdlu, okaleczenia czy smierci, horror — bezposrednia
konfrontacja z sitami zta i tajemnica — intuicyjne u$wiadomienie sobie, ze $wiat jest znacznie
wigkszy niz nasze sity ogarnigcia go i zrozumienia [Melton 1999, s. 298].

Réwnie bliskie gotycyzmowi, jak sama powie§¢ gotycka, jest cale zjawisko nazwane
»czarmym romantyzmem”, gdzie rozkosz miesza si¢ z bdlem, a pigkno z brzydots. Francis
Claudon, za Mario Prazem, streszcza ,,czarny romantyzm” w trzech symbolicznych okresleniach:
cialo, $mieré, szatan. ,,Szatan jest bogiem czarnego romantyzmu. Naturalnie Szatan osobiscie,
taki sam jak wystgpuje w fantastycznych legendach Fausta i opowiesciach od Biirgera po
Erckmanna-Chatriana, poprzez Poego lub Gogola, lecz takze przez swéj diabelski pomiot,
demony i czarownice, upiory, blgdne ogniki, wampiry. Dluga bytaby lista wszystkich stronmkow
Szatana” [Claudan 1997, s. 29].

Gotycyzm — bedacy pierwotnie pojeciem o charakterze historycznoliterackim, z czasem
zacza! zmieniaé i rozszerza¢ swoje znaczenie. Jego wyrazne wplywy wida¢ od romantyzmu az po
postmodernistyczne, dwudziestowieczne dziela. Co ciekawe powies¢ gotycka byla inspiracja nie
tylko dla literatéw, ale takze p6zniej dla kina i to juz od niemieckiego kina ekspresjonistycznego
lat 20-tych ubieglego wieku (chocby takie tytuly jak Gabinet Doktora Caligari (1919 r.), Golem
(1914) czy klasyczny Nosferatu (1922 r.) i pierwszych filméw grozy wyprodukowanych
w Hollywood: London After Midnight (1927) i Dracula (1931. W kinematografii ekspres-
jonistycznej najwazniejszy byl klimat i niepowtarzalna atmosfera. Strona wizualna filmu i aspekt
psychologiczny, a nie realizm, graly pierwszorzgdne role. Od poczatku kino wykorzystywato
gotycka tradycjg¢ i bez ograniczen korzystato z gotyckich toposéw. Wiele dziel filmowych, na
rowni z literatura, wplywa w sposdb spektakularny na estetyke i ksztalt konwencji gotyckiej, oraz
to jak si¢ ona rozwija w kulturze wspolczesnej. Skladaja si¢ tez na nig kontynuacje i prze-
ksztalcenia gotyckich form: klasycznej powiesci gotyckiej i pokrewnych gatunk6w literackich,
filméw grozy, horroréw, gier komputerowych i sztuk wizualnych. Znaczenie gotycyzmu jest dzis
bardzo szerokie, stanowi konwencje, ktorej motywy i elementy pojawiaja si¢ w wielu dziedzi-
nach kultury wspolczesnej, zardwno tej wysokiej, jak i masowej. W ciagu ostatnich kilku dekad
popularnos¢ motywdéw genetycznie zwigzanych z gotycyzmem ciagle wzrasta, a one same
przechodzg liczne metamorfozy i modyfikacje. Jest to roéwniez doskonale widoczne wsréd
miodziezy, gdzie zjawisko to ma wymiar kontrkulturowy (m.in. subkultura gotycka).

Bogactwo, réznorodnos¢ i atrakcyjnos$é konwencji gotyckiej rodza chgé przyjrzenia sig
rozleglemu zakresowi zagadniefi inspirowanych przez gotycyzm badz w r6zny sposob z nim
zwiazanych. Stanowi on bowiem zjawisko interesujagce z wielu punktéw widzenia, np. socjo-

2 Tytutowa rolg zagrat meznany jeszcze wowczas wqglerskl aklor — Bela Lugosi. Rola hrabiego Drakuli przyniosla mu nic tylko
stawe, ale sprawita, 2e stat si¢ symbol j zmy . To wiasnic jego rola wplyngla na postr ie postaci pi

w latach péznicjszych (mimo i uksztaltowana przez niego posta¢ catkowicie ro2nita sig od stowiariskich podai o pirach). Bela
Lugosi, podobnic jak sam Drakula, stal si¢ jednym z pierwszych bohateréw i ikon kultury populamej, zwnaunych z golycyz.mcm
W 1979 utwoér brytyjskicgo zespolu Bauvhaus Bela Lugosr s Dead przyczyml si¢ w y do p Y

gotyckiej w Wielkiej Brytanii i do dzi$ jest swoistym ,} 'm”, naj icj klasycznym rocka gotycklcgo‘
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logicznego, kulturoznawczego, psychologicznego, czy filozoficznego. Wymaga ono szerokiej
interdyscyplinarnej dyskusji i analizy.

Charles Russell, piszac o gotycyzmie jako konwencji i formule gatunkowej zwraca uwage na
jego Sciste powiazania z kultura popularna. Uscisla: ,Jest konwencja negacji, sceptycyzmu
i oporu artykutowanych dzigki jezykom i obrazom zagrozenia, chorobliwoéci, $mierci — ale takze
konwencja romantyzmu i sentymentalnosci, moze nawet idealizmu. Tak okreslony gotycyzm
wyrazat konsekwentny sprzeciw, albo przynajmniej opér, wobec zastanej kultury — zwlaszcza
wobec wartosc1 racjonalizmu i dominujacych ideologii kulturowego i politycznego uprawo-
mocnienia.”

Nalezy réwniez pamigtad, iz gotycyzm to nie tylko zjawisko kulturowe i spoteczne, ale takze
specyficzna gotycka estetyka; artystyczna reprezentacja grozy, mroku, zjawisk nadnaturalnych,
alternatywnego sposobu pojmowania pigkna. Obecnie do tej estetyki dolaczyly zjawiska
zwiazane z fetyszyzmem i estetyczno-wizualnym ujgciem wampiryzmu a takze elementy
cyberpunka’, Gotycym, w rozumieniu kulturowym, nie historycznym, nieodlacznie wiaze sig
takze z groteska, wysublimowaniem zjawisk i §wiata otaczajacego, dekadentyzmem i kontrastem.
Po oswieceniu — Wieku Rozumu, gotycyzm oparl si¢ na intuicji, marzeniach i pasji. Zgodnie
zromantycznym credo niczym nie ograniczona kreatywnos¢ i indywidualizm stanowity wartosci
nadrzgdne. Rozum czy racjonalne poznanie nie mogly stanowi¢ zadnych barier. O ile jednak ruch
romantyczny wierzyl, ze $wiat moze zosta¢ zbawiony, o ile posiadal t¢ naiwng nadzieje, o tyle
dekadentyzm skupil si¢ na samej istocie tego, co nieodlacznie zwiazane jest z gotycyzmem.
Siggat nawet dalej, do catkowitego nihilizmu i pesymistycznej wizji $wiata. Dekadentyzm
pograzyt si¢ w swoich wlasnych mrocznych wizjach rzeczywisto$ci i w swoim wlasnym
obledzie. Jednak dekadenckie postrzeganie §wiata jest o tyle wazne réwniez dla wspolczesnego
gotycyzmu, iz dekadentyzm skupiat si¢ na pewnej konwersji wartosci. Juz nie tylko stawiat obok
siebie skrajne emocje, ale wprost czerpal z tego, co ogét XIX wiecznego spoleczenstwa odrzucat
i czym gardzil. Gavin Baddeley, siegajac do ksiazki Ellisa Hansona [1998] zwraca uwagg, jak
wielkim zainteresowaniem cieszylo si¢ pokazywanie zjawisk powszechnie uznanych za
nadnaturalne czy zdegenerowane, na czele z perwersjami seksualnymi, chorobami psychicznymi,
zbrodnig i makabra w taki spos6b, aby obali¢, lub przynajmniej zaszokowaé konwencjonalng
moralno$¢ epoki wiktorianskiej. Zar6wno stylistycznie, jak i tematycznie dekadentyzm cechuje
sig estetyka, w ktérej klegska i upadek traktowane sa jako mistyczne, pigkne i uwodzicielskie
{Baddeley 2002, s. 15]. Fin de siécle przynidst apogeum dekadentyzmu, ale i szybki upadek jego
mrocznych fascynacji, ktére odrodzily si¢ w latach 20-tych XX wieku w Berlinie.

Dla zdefiniowania wspélczesnego gotyku nalezy wigec odby¢ dluga droge, od pierwotnych
ludzkich emocji, przez mroki §redniowiecza, fantastyczny dramatyzm czarnego romantyzmu
i nihilistyczny dekadentyzm, az po niemiecka sztuxe ekspresjonistyczng poczatku wieku. Na
koficu tej drogi stoi wspélczesna kultura masowa, ktéra bez ograniczen czerpie z gotyckiej
tradycji, poddajac ja niezliczonym modyfikacjom. Od bezdusznej komercjalizacji toposéw
gotyckich po alternatywny styl Zycia oparty na estetyce gotyckiej i subkulturg gotycka. Na
gruzach punka i glam rocka powstal rock gotycki, a wokét niego zaczat si¢ tworzy¢ ruch ktéry
stat si¢ ,,podziemna” akumulacja kulturowych artefakiéw zwigzanych z gotycyzmem. Od po-
czatku lat 80-tych ub.w. do czas6w wspolczesnych subkultura gotycka przeszla wiele zmian
icaly czas ewoluuje, przyczym ciagle dodawane sa nowe elementy. Tworzy si¢ nowa estetyka
i nowa wrazliwo$é, mieszaja si¢ pozornie nie powiazane ze soba watki i konwencje, co zreszty
W postmodernistycznym spoleczenstwie juz tak nie dziwi. Jak pisze Charles Russell: ,,Mozemy
widzie¢ w gotycyzmie stosowng forme dla postmodernistycznej epoki sceptycyzmu™®

Jednak gléwne zaloZenia gotycyzmu i sposéb postrzegania rzeczywistosci spoleczno-kultu-
rowej jakie on narzuca, pozostajg niezmienne. Doskonale okreslit to Gavin Baddeley [2002, s. 7]:

'c Russell, Cindy Sherman, neogotycy=m i p fernizm [w:) Woké! gotycy=mow. Wyobrazinia, groza, okrucienstwo, pod red.
G Gazdy, A. |7,dcb5kle] iJ. Pluciennika, Krakéw 2002 s. 134,

! Chodzi tu g6lnie o q wizj¢ przyszlosci rzad j przez maszyny, dekadenckicj i zdehumamzowanej gdzie poczucie
SYOZY i hczpoﬁrcdnlego zagrozenia jest stalym clementem codzicnnosci. Terylonum Ieiqcym w krcgu i sq
polie, fnig rolq nie tylko srodowiska, w ktérym czlowiek uczy sxc k na nowo, ale tnkie czq§<:|owo
joncg, wrogn . Odezt przestrzei nabiera tu g p ie jak niegdy$ jsca pi
Eotyckuej

> Ch. Russell, op.cit., s. 134
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»Ootyk jest czym$ wigeej niz tylko miodziezows subkultura, ponura estetyka czy gatunkiem
literackim. Jest filozoficzna perspektywa postrzegania $wiata. (...) Gotyk to negatyw kosmosu,
odwrécenie rzeczywistosci — gdzie dziwne i niesamowite staje sie powszechne, natomiast
powszednios¢ wydaje si¢ cokolwiek przedziwna i tajemnicza. Tutaj rzeczy mroczne i tajemnicze
majg swdj nicodparty urok, kiedy normalnosé i blogos¢ obiecuja tylko upadek i ennui (znuzenie).
Przeciwne bieguny sexu i $mierci sg potaczone razem w wyrafinowanej grotesce.”

Fascynacja kontrastem migdzy dobrem i ztem, walka migdzy czystoscia a dekadencia,
poszukiwaniem wlasnego ,ja”, dychotomia Zycia i $mierci, moralnosdcia i swoboda, $wiatem
uczu¢ i emocji, pozostaty do dzis. Baddeley okresla wrecz gotyk jako pasj¢ zycia z symbolika
$mierci, cyniczne umitowanie sentymentalnosci, mariaz ekstremalnych uczué. Poktada wiare nie
w $wiat realny, ale w $wiat wyobrazni, we wszystko, co nienaturalne, niesamowite, dziwne
iodarte ze Swigtosci [Baddeley 2002, s. 19]. Subkultura gotycka jest przeciez subkulturg
sprzecznosci i kontrastéw. Zmieniaja si¢ jedynie sposoby ich wyrazania. A kluczem do
ogarnigcia gotyku jest uchwycenie jego niepowtarzalnego klimatu, przetamanie wlasnych barier
dla poznania harmonii w jakiej koegzystuja skrajne emocje i fascynacje. Klimatu tak samo
obecnego w postmodernistycznej rzeczywistosci matych sennych miasteczek rodem z powiesci
Stephena Kinga i w anonimowych futurystycznych metropoliach, funkcjonujacych niczym tlo
w cyber-rzeczywistosci. Klimatu $redniowiecznych zamkéw, tak samo jak owianych mgia nocy
w wiktorianskim Londynie, Paryza dekadenckich poetéw czy niczym nieskrgpowanego
ekspresjonistycznego Berlina lat 20-tych. Klimatu marzen (a raczej koszmaréw) sennych
i nieposkromionej wyobrazni artystdw i pisarzy. Gotyk jest wszedzie tam, gdzie pozwolimy mu
zaistnie¢, gdzie przejmie wladzg nad uporzadkowana rzeczywistoscia. Przetom wiekow i kultura
postmodernistyczna stanowia dla niego doskonaly grunt. Migdzy pigcknem i groza, lgkiem
i pragnieniem — znajdziemy gotyk, owiany tajemnicg i obiecujacy niezapomniane emocje.
Estetyke kontrastu, $mialo balansujaca na granicy groteski, autoparodii i niezliczonych inspiracji,
ktorych ograniczenie stanowié¢ moga jedynie ramy wyobrazni. Mick Mercer, jeden z najbardziej
wytrwalych badaczy wspdiczesnych aspektow gotyku, w swojej pracy 21st Century Goth pisze
wprost: ,,Goth has always been about subtle drama and visual style” [Mercer 2002, 5.7].

Gotyk — jedno stowo, kryjace w sobie tyle sily i tyle kontrastow, ogrom inspiracji, a jedno-
czednie filtr”, przez ktéry otaczajaca rzeczywistos¢ wyglada zupelnie inaczej. Gotyk to tez
specyficzna udramatyzowana, groteskowa, nostalgiczna poza, gdzie cynizm i ironia miesza si¢
z nieskonczonym poszukiwaniem pasji i kreacji. Estetyczny mariaz piekna i brzydoty. To
ucieczka od naturalno$ci w nieograniczong rzeczywisto$¢ wykreowang przez nas samych.
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Between Beauty and Eeriness. Tradition of gothic convention and aesthetics

Key words: goth, gothic, gothic convention, gothic aesthetics, romanticism

Article analyses different aspects of modern gothic culture and its aesthetics. Starting from the
gothic tradition and primal human fears and obsessions, through dark ages of medieval times,
romantic movement and decadent dark visions, shows how gothic convention was created and
modified. Author also explains how gothic aesthetics is constantly adopted by popular culture
and how it finds its place in postmodern cultural reality. It’s because gothic is not only a literature
genre or youth subculture, but for many — a philosophical perspective; ghastly and eerie filter for
modern reality, a way to see the world. It’s a grotesque mixture of beauty, passion and charm
with decay and sinister visions. This article shows different perspectives on gothic tradition, its
history and the present day, from ancient myths to modern mainstream culture.



