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SZTUKI WALKI W KULTURZE /
MARTIAL ARTS IN THE CULTURE

Znaczenia kulturowe dojo sztuk walki — architektoniczne,
symboliczne, edukacyjne / Cultural meanings of the Martial Arts
do6jo — architectural, symbolic and educational

Dr inz. W. J. Cynarski jako przedstawiciel nauk technicznych, nauk o kulturze fizycznej i humanistycznych oraz
dlugoletni praktyk budd (6 dan) podejmuje istotny zaréwno dla teorii turystyki i innych nauk o kulturze fizycznej, jak
idla nauk o czlowicku i kulturze, temat wzajemnych relacji i wielowymiarowosci pojgcia dojo (w perspektywie
wielowymiarowosci architektury).

WOICIECH J. CYNARSKI
Uniwersytet Rzeszowski

Architektura a antropologia dalekowschodnich sztuk walki: architektura
dojo — szkic z socjologii przestrzeni

Stowa kluczowe: socjologia przestrzeni, architektura, dgjo, Japonia, budownictwo sportowe,
charakter narodowy, walory turystyczne, sztuki walki, duchowo$¢ i ekologia

Autor stara si¢ tutaj wiaza¢ swoje doswiadczenia i wiedze w dziedzinie budownictwa z teorig
kultury fizycznej oraz socjologia przestrzeni, ekologia spoleczna (human ecology) i socjologia
kultury. Spostrzezenia dotyczace uwarunkowan spoleczno-kulturowych przedstawione sa na
przykladzie Japonii oraz — poréwnawczo — tradycji kulturowych innych, europejskich krajow.
Podobnie, jak dotyczy to refleksji teoretycznej na obszarze socjologii miasta i obszaréw
zabudowanych, analiz z pogranicza architektury i urbanistyki w perspektywie antropologii [por.:
Malikowski, Solecki 1999, s. 387-509], czy takze ujmowania architektury jako procesu
tworczego, niezbedne jest tutaj ujecie calosciowe, interdyscyplinarne.

Analiza zwiazk6éw architektury z humanistyczna teoria dalekowschodnich sztuk walki (lub
antropologia tychze) wymaga w pierwszej kolejnosci refleksji o obszarze wspolnym kultury
materialnej i duchowej — budowla jawi si¢ tu jako owoc kultury technicznej i jako forma szeroko
rozumianej kultury fizycznej [Lipiec 1999; Kosiewicz 2000]. Konieczne jest uwzglednienie
uwarunkowan religijnych i spoleczno-kulturowych, specyficznych tradycji, czy wrgcz charakteru
narodowego, ktére implikuja lub tez moga powodowaé przyjmowanie przez obiekty
przeznaczone na potrzeby sztuk walki okreslonej postaci zewngtrznej bryly lub wngtrza budynku
Z wiasciwg salg treningowa. Tradycje i przestrzenne archetypy lub charakter narodowy, ktory
odpowiada narodowej historii i dominujacym pradom $wiatopogladowym, odzwierciedlajg si¢
w architektonicznej sztuce uzytkowej, w urbanistyce, tradycyjnej stylistyce, architekturze i wys-
troju wnetrz, takze w tzw. malej architekturze, uksztaltowaniu parkéw i ogrodéw itd. w poszcze-
g6Inych krajach [Cynarski 2000 c].

Milosnicy produkowanych masowo w Hongkongu filméw kung-fu przyzwyczaili si¢ do
archetypu szkoly sztuk walki podobnej zewngtrznie do budynku fing, na ktérym wzorowali si¢
takze prawdopodobnie budowniczy starych japoniskich $wiatynn okresu Nara [por.: Tazawa,
Matsubara, Okuda, Nagahata 1987, s. 37]. W wyobrazni wspofczesnych utrwalita si¢ tez brama
torii — staly element krajobrazu japonskich swiatyn. Kojarzona jest ze starg tradycja klasycznych
szkét i jako tego rodzaju symbol widnieje na logo réznych dzisiejszych szkét i organizacji sztuk
walki (np. Stowarzyszenia Idokan Polska). Symbolika i archetypy przestrzenne odnajdujemy
w wielu dzisiejszych obiektach przynaleznych do stylu okreslanego mianem eklektycznego.
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Wspolczesna architektura japonska lub Koreanska a architektura sportowa i przejawy
jej spoleczno-kulturowych uwarunkowarn

Przez architekture sportowg rozumiemy budynki i urzadzenia zbudowane w celu uprawiania
i ogladania sportu, ktére jednocze$nie stanowia dziela architektoniczne odpowiadajace przyje-
tym kanonom estetycznym. Poniewaz duzy lub decydujacy wpltyw na budowe i wyglad dziet
budownictwa sportowego maja rozwigzania konstrukcyjne lub materiatowe, architektura spor-
towa zachowuje swoja specyfike i jest mniej podatna na zmieniajace si¢ mody.

Ogélnie obiekty sportowe mozna podzieli¢ na treningowe oraz stuzace do rozgrywania
zawodéw z udzialem publicznoéci. Pod wzgledem funkcjonalnym obiekty sportowe
odpowiadaja potrzebom poszczegdlnych dyscyplin sportowych. Moga by¢ specjalistyczne,
czyli przeznaczone dla jednej dziedziny sportu, lub wielofunkcyjne, na potrzeby réznych
dyscyplin sportowych, czy takze umozliwiajace faczenie funkeji sportowej z innymi.

W obiektach sportowych wyszczegdlni¢ mozna: areng sportows, zaplecze dla sportowcéw,
miejsca (trybuny, balkony) i zaplecze dla publicznosci (co nie dotyczy obiektéw stricte
treningowych), zaplecza dla s¢dziow, organizatoréw, gosci oficjalnych, dziennikarzy (na
halach widowiskowo-sportowych), zaplecze techniczne.

Juz w starozytnej Europie budowano stadiony, hipodromy, cyrki, amfiteatry, gimnazjony,
szkoly sportowe i termy. Rzymskie Koloseum bylo areng walk gladiatoréw — wojownikéw
walczacych ku uciesze thumu. Chinska tradycja wymienia stawne klasztory, gdzie rodzily si¢
kolejne style kung-fu. Z tradycji japonskiej wymieni¢ mozna instytut Nisshinkan, dysponujacy
basenem treningowym, strzelnicami, placem do ¢wiczen jezdzieckich i salami do treningu
szermierki [Westbrook, Ratti 1997, s. 76-79]. Ponadto na zamkach, dworach i w palacach
w obrebie wielu ludéw i kultur éwiczono si¢ w tucznictwie, strzelectwie, szermierce etc.

Przywr6cona po wiekach idea igrzysk olimpijskich i powszechny rozwdj sportu dopro-
wadzil do zaistnienia w krajobrazie Europy i wielu krajow pozaeuropejskich specyficznych
budowli sportowych — najczesciej w stylu eklektycznym, taczacym watki z réznych histo-
rycznych stylow architektonicznych. Eklektyzm jest reprezentatywnym nurtem architektury
okresu 1750-1950 [por.: Trzeciak 1988, s. 191-194). W swych warto$ciach wyrazowych
kierunek ten w duzym stopniu akcentuje zagubiony gdzie indziej symbol i mit. Technologia
i ekonomia nie powinna zdominowaé literackiego, romantycznego czgsto wymiaru
architektury eklektycznej [Trzeciak 1988, s.214-217]. Idee funkcjonalizmu spowodowaty
wswych nastepstwach ,sztuczny podzial na nieutylitarne i utylitarne elementy
w architekturze, a w dalszej kolejnosci redukcje elementéw nieutylitarnych. Elementéw tych
jednak rozdziela¢ nie wolno!” [Trzeciak 1988, s. 234]. Architekturg nalezy postrzegac raczej
jako parametr towarzyszacy relacjom pomigdzy ludzmi, rzeczami a warunkami (histo-
rycznymi, ekonomicznymi). Architektura stanowi¢ ma obraz otwarty na spofeczng komu-
nikacje [Hanada 1999]. -

Trzeciak wyjasnia pojecie twdrczodci architektonicznej na gruncie psychologii opisowej
W. Diltheya (1833-1911). Jego zdaniem Dilthey, ktory tworzyl podstawy metodologii
humanistyki, uwazal za podstawowa psychologiczna analiz¢ procesu twérczego oraz
rozumienia twoércy i jego dziela. Psychologia opisowa odnosi si¢ do struktury psychicznej
czlowieka. ,,Skladnikami tej struktury wedtug Diltheya sa: zdolno$¢ tworzenia calosciowej
wizji otaczajacej rzeczywistosci (Zrodto wyobrazni naukowej), uczucia, w ktorych cztowiek
spontanicznie ocenia swoje otocznie i samego siebie (Zrédto wyobrazni artystycznej), a takze
wola okreslajaca cele dazeh i wybdr srodkdéw ich osiagania (zrédio wyobrazni praktycznej)”
[Trzeciak 1988, s. 23]. Czy nie nalezy tego wyliczenia uzupeini¢ o wymiar spoteczno-
historyczny, stanowiacy specyficzne uwiklanie twércy w zastang rzeczywisto$¢ z obecnymi
tu wzorami postgpowania, estetyki etc.? Elementem tym bylby wymieniony wczesniej
charakter narodowy. Potwierdzalyby to nastgpujace slowa przywolanego teoretyka:
LHArchitektura bowiem stanowi zawsze model sytuacji cztowieka w danym $rodowisku. Jak
ztego wynika, dzieto architektury jest dla mnie materialnym oraz ideowym wyrazem
postawy psychospolecznej twarcy i obiektywizacja naczelnych idei danego czasu” [Trzeciak
1988, s. 29].
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Na architekture wspotczesnej Japonii wptynety zaréwno nurty modernistycznel, idee Le Corbu-
siera ijego japonskich uczniéw lub epigonéw (Kunio Maekawa, Junzo Sakakura, Teiichi Takahashi,
Kenzo Tange), funkcjonalizm, klasycyzm i inne oraz narodowy ,duch Yamato”. O ile Muzeum
Narodowe w Tokio i klub golfowy w Totsuka wyraznie nawigzujg do motywoéw tradycyjnych, duzo
trudniej dostrzec je w budynkach tokijskiej dzielnicy Ginza lub Halach Olimpijskich w Tokio.

W ksztaltowaniu przestrzeni dominuje dazenie do $cistej integracji architektury z urbanistyka.
W tworczosci K. Tange zaistniat etap metabolicznego podejscia do architektury. Pézniej jednak
tworczo$¢ jego zdominowat ,komercjalizm”. Zrodzony w Japonii ok. roku 1960 metabolizm,
czerpiacy inspiracje z tradycyjnej japonskiej architektury oraz buddyjskiej i shintoistycznej
mentalnosci, wzbudzit duze zainteresowanie $wiatowego $rodowiska architektow [Barucki 1988,
s. 102-106]. Ma to by¢, zdaniem Kisho Kurokawa, symbioza ,miedzy technika a humanizmem,
miedzy nowoczesnag technologia a bytem cztowieka. Mozemy moéwi¢ réwniez o symbiozie
wnetrza budynku ze Swiatem zewnetrznym (...)” lub ,miedzy r6znymi kulturami czy dniem
wczorajszym ijutrzejszym” [Barucki 1988, s. 114].

Nurt postmodernistyczny w architekturze charakteryzuje zwtaszcza pluralizm poszukiwan.
Prowadzi on niekiedy do ciekawych rozwigzan, niekiedy za$ do dysharmonii. O ile w Kamakura
zwiedzi¢ mozna $wiagtynie Kannon i podziwia¢ posag Wielkiego Buddy, w Tokio wznosi sie
zamek Disneyland i biurowce podobne do amerykarnskich, a Osake i Tokio taczy superszybka
kolej shinkansen. W refleksji nad nowymi tendencjami w architekturze wskazywane sa:
elastyczno$¢ (zasadaju-no ri ze sztuki jujutsul), dazenie do uje¢ systemowych i syntetycznych
[Aoki 1999; Hanada 1999; Kitazawa 1999; Sasaki 1999].

O wptywie tradycji narodowych na ksztatt wspotczesnej architektury sportowej prof. Zabtocki
pisat nastepujaco: ,Na igrzyskach w Tokio w 1964 r. architekt Kenzo Tange wprowadzit do
architektury olimpijskiej formy rzezbiarskie oparte na tradycyjnej architekturze japonskiej.
Powodowato to, ze idea olimpijska takze w dziedzinie architektury stawata si¢ uniwersalna i nie byta
juz wytacznie domeng krajow europejskich, uwazajacych sie za kontynuatoréw greckich tradycji
olimpizmu (...) Charakterystyczng cechg niektdrych obiektdw olimpijskich ostatnich lat jest
stosowanie w nich elementéw regionalnych. Na XXIV Igrzyskach w Seulu w 1988 r. koreanscy
architekci starali sie¢ nawigza¢ do elementdw rodzimej kultury za pomocg do$¢ odlegtej metafory.
Itak stadion olimpijski na 100 000 widz6w, zaprojektowany przez Kim-Su-gun nawigzywat do czar
porcelanowych okresu Choson, stadion baseballu na 30 000 widzéw - do formy korearnskiego gongu,
a ptywalnia na 4500 widzéw zaprojektowana zostata w ksztatcie przypominajacym okret, zbudowany
w czasie inwazji japonskiej w XV 1 wieku” [Zabtocki 1997, s. 362, 372].

Koreanskie stadiony w Pusan (Pusan Asian Main Stadium), Taejon (Taejon World Cup
Stadium) lub Chonju (Chonju World Cup Stadium) w pewnym sensie nawigzujg do lokalnych
tradycji [por.. Kumidor 2002]. Choéby ostatni z wymienionych, ktéry w konstrukcji nosnej
z linami podtrzymujacymi dach przypomina gaye - 12-strunowy instrument muzyczny
charakterystyczny dla regionu Chonju. W wiekszym jednak stopniu obiekty te musiaty spetnic¢
okreslone wymogi funkcjonalne. Z drugiej strony ciagle istotne sa znaczenia symboliczne
zawarte w brytach architektonicznych [Czartoryska 1977; Drew 1982],

Fot. 1-2. Hale sportowe przygotowane na VII M$ Taekwondo WTF [, WTF Newsletter”, 1985, nr 5]

1Zaistniaty po pierwszej wojnie $wiatowej styl zwany modernizmem odrzucat ornamenty, porzadki i klasyczne proporcje na rzecz
priorytetu funkcji i konstrukcji. Do czotowych architektow modernizmu po Il wojnie $wiatowej zaliczy¢é mozna m.in. Le Corbusiera,
K. Tange i O. Niemeyera [por.: Broadsbent 1992J
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Odnoszac zagadnienia sportu i architektury sportowej do kulturowego procesu globalizacji
Zablocki stwierdzit, ze aktualnie ,,charakterystyczny jest takze rozwdj tradycyjnych azjatyckich
sportéw walki w Europie i Ameryce, takich jak judo, karate, kung-fu, sumd, kendd. Sporty te,
reprezentujac obok wartosci czysto fizycznych swoisty filozofig i rytual, zaznaczyly wyrazny
wplyw w kulturze europejskiej” [Zablocki 2000; por.: Cynarski 2000 a]. Tak wigc globalizacja
upowszechnia nie tylko zachodnia komercjalizacj¢ wszelkich sfer zycia, lecz takze wartosci
alternatywne — co dotyczy réwniez szeroko pojmowanej kultury fizycznej.

Tymczasem jednak architektura sportowa podporzadkowuje si¢ w pierwszej kolejnosci
wymaganiom mediéw i przemystu reklamy. W. Zablocki wskazal na prostg zalezno$é
patologizacji kultury fizycznej od stopnia mediatyzacji i komercjalizacji, co okreslitbym prawem
Zabtockiego: ,,czym wigksze widowiska, tym wigkszy jest przeplyw pienigdzy i tym wigksze sg
dewiacje” [Zablocki 1994, s. 184]. Dopiero w drugiej kolejnosci istotne sa wzgledy tradycji,
ekologii lub ,,przyjaznej cztowiekowi” ergonomii.

Jozef Lipiec wylicza, wérdd aksjologicznych aspektéw architektury olimpijskiej, nastepujace:
uzytecznosé-funkcjonalnoéé, ergonomig¢ i uwarunkowania ekonomiczno-ekologiczne, estetyke,
warto$¢ symboliczng. Zdaniem prof. Lipca, architektura olimpijska jest przejawem lub gal¢zia
sztuki nowoczesnej. W budowlach olimpijskich odnajdujemy styl epoki i kraju: w Berlinie byt to
monumentalizm, w Rzymie i Barcelonie — wplywy antyczne, w Moskwie —'socrealizm, a w Ja-
ponii i w Korei — orientalne reminiscencje rozwiazan architektonicznych [Lipiec 1999, s. 142—
158; por.: Liponski 1987, s. 20-24; Zabtocki 1991/92].

Architektura, jako przejaw kultury fizycznej (i forma kultury materialnej)

Architektura, jako przestrzenny wyraz kultury materialnej, faczy si¢ z szerokim rozumieniem
pojecia kultura fizyczna”, przedstawionym przez Zbigniewa Krawczyka [1995, s. 27] jako
»caloksztalt materialnego $rodowiska ksztaltowanego przez cztowieka zgodnie z jego potrzebami,
mozliwo$ciami i wartosciami. Dzigki temu ma ona (tzn. kultura fizyczna) specyficznie ludzki wymiar
i jako taka nie istnieje poza $wiatem czlowieka. Wrecz odwrotnie — jest jego integralna czgscia
i stanowi podstawe wszelkiej kultury. W tym okresleniu kultury fizycznej miesci si¢ zaréwno $wiat
‘ucztowieczonej natury’, jak tez tak zwana kultura materialna, to jest ‘sztuczne’ otoczenie
czlowieka oddziatujace zwrotnie na jego sposob zycia. W tym zbiorze desygnatéw znajdzie sie
wreszcie sam cztowiek jako istota fizyczna powiazana niezliczonymi niémi z catym $rodowiskiem
przyrodniczym i wspdlistniejaca z nim na zasadzie wzglednej homeostazy.”

Jerzy Kosiewicz [2000, s. 125-126] ujmuje kulture fizyczng w sposdb holistyczny, definiujac
nastgpujaco: ,kultura fizyczna stanowi zesp6l form $wiadomosci spolecznej, funkcjonujacej
w praktyce tej spolecznosei, form, ktére integruja i utrwalajg zwiazek wiedzy (i wzoréw) oraz
zachowan (i ich rezultatéw), stanowiacych podstawg dla harmonijnego rozwoju wszechstronnej,
dojrzalej osobowosci i zdrowia w plaszczyznie fizycznej, psychicznej i relacyjnej (czyli
spofecznej). Chodzi tu o rozwdj, w ktérym szczegblne miejsce, oprocz wartosci duchowych,
zajmuje troska, projekcja i zwiazany z nimi dynamiczny i ukierunkowany proces przeobrazen,
majacy na celu fizyczng doskonatos$é czlowieka, to jest m.in. budowe, postawe i estetyke ciala,
sprawno$¢, wydolnosé¢ i odporno$¢ fizyczng. Kultura fizyczna w tym rozumieniu to nie tylko
zesp6t form i symboli bytujacych w swiadomosci spotecznej i psychice poszczegdlnych ludzi, ale
takze fakty materialne: bytowe cechy motoryczne i inne, istniejace niezaleznie od interpretacji
w kategoriach semiotyki. Kultura fizyczna jest zatem caloksztaltem dorobku ludzkosci lub
jakiej$ spotecznosci w sferze idealnej, materialnej i relacyjnej, dorobku wytworzonego w ogél-
nym rozwoju historycznym lub okreslonej epoce, bedacego w danym $rodowisku zarazem
$rodkiem i skutkiem kultury fizycznej oraz kultury osobistej jednostek nalezacych do tego
$rodowiska. Dorobek ten to — najogdlniej mowiac — zesp6t faktéw egzystencjalnych, tworzacych
rzeczywisto§¢ wewnetrzng i zewngtrzna, czyli wszystkie rozumienia tych faktéw i wyrazanie
tych rozumien w réznych wersjach wypowiedzi artystycznej (np. literackiej, plastycznej,
architektonicznej?), filozoficznej, naukowej, technicznej i technologicznej oraz w formie insty-
tucji spotecznych, takich jak ruch olimpijski, federacje, ministerstwa, kluby itp. Kultura fizyczna

? podkreslenia zostaty dodane przez autora szkicu.

78



obejmuje takze wytworzy materialne o charakterze $ci$le uzytkowym niezbednym do uczes-
tnictwa w réznych jej formach. Dotyczy to m.in. rozmaitych przedmiotéw w postaci rézno-
rodnego sprzetu niezbednego np. dla sportu dla wszystkich, sportu wyczynowego, turystyki czy
wychowania fizycznego. Kulture fizyczng tworza wszystkie wskazane wyzej elementy jako
tworzone, przetwarzane, przejete i spotecznie przekazywane”.

Tak wiec nauki o kulturze fizycznej majg tutaj dodatkowy motyw dla penetracji badawczych,
zwhaszcza wobec zadania uje¢ holistycznych i systemowych dotyczacych cztowieka i kultury -
na miare XXI wieku. Wielu autoréw opisuje zwiazki ducha lub charakteru narodowego i stylu
epoki (takze pewnych istotnych czynnikéw i nurtéw spoteczno-kulturowych) z architektura,
w szczeg6lnos$ci architekturg sportowa i olimpijska.

Architektura moze by¢ takze interpretowana jako walor turystyczny. W ,turystyce sztuk
walki” jest to niewatpliwie jeden z istotnych motywo6éw podejmowania wyjazdéw licznego,
miedzynarodowego $rodowiska martial arts, zwtaszcza gdy rzecz dotyczy podrézy z Zachodu na
Daleki Wschéd.

To, co K. Wojnowski okreéla jako ,,nisze srodowiska kulturowego - kulturowy wyraz miejsca”
(opisujac na gruncie socjologii wsi zagadnienia dotyczace agroturystyki) [Kaczmarek, Wojnowski
2000], odnie$¢ mozna réwniez do zagranicznej turystyki, powodowanej studiami lub wyjazdami
ogo6lnie biorgc sportowymi. llustracja dla tego zagadnienia moga by¢ opisy zamieszczone w kilku
ksigzkach znakomitego polskiego architekta i olimpijczyka Wojciecha Zabtockiego [1962, 1965,
1982], W Podroézach z szablg pokazat on np. zdjecia Narodowej Hali Sportowej w Yoyogi i hali
sportowej w Komazawa, nawigzujacych do tradycji starej architektury japonskiej [Zabtocki 1965,
s.213-244; por.: Alberowa 1987]. Do podobnych motywo6w nawigzuje hala Japoriskiej Akademii
Budo (Nihon Buddkan) w Tokio [Nowakowski 2000] i wiele innych budowli japonskich w ,starym
stylu”, ktore sasiaduja z konstrukcjami z metalu iszkta - takimi, jak budynek Miedzynarodowego
Centrum Kongresowego w Tokio [Cynarski 2000 b].

Fot. 3. Nihon Buddkan w Tokio [za: ,,Budokan”, 2003, nr 2, s. 34-35]

Fot, 4-5. Miedzynarodowe Centrum Kongresowe w Tokio [fot. autora]
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Autor przy okazji swych podrézy sportowych i kontaktéw miedzynarodowych dokumentowat
niekiedy i uwieczniat na fotografiach przestrzenne wytwory kultury materialnej - specyficznego
Srodowiska spoteczno-kulturowego poszczegdlnych krajow. Zwilaszcza podréze parapielgrzym-
kowe do zrédet sztuk walki doczekaty sie osobnego opracowania [Cynarski, Obodynski 2003].
Wiasnie wielka atrakcjg tego typu wyjazdéw jest poznawanie waloréw turystycznych odwie-
dzanych miejsc - zwitaszcza pomnikéw kultury, w tym zabytkéw architektury. Stawny jako
kolebka wielu sztuk walki klasztor Shaolin stat sie tak chetnie odwiedzang atrakcja turystyczna,
ze wiadze Chin wykorzystujg go i zyjagcych tam mnichéw buddyjskich w spos6b skrajnie
komercyjny, co tez rodzi protesty tych ostatnich.

Fol. 6-7. Plac i biurowce w centrum Tokio, Paiac Cesarski. Fot. autora, marzec 2000

Zatozenia architektoniczne $wiatyn i innych
budowli powstajagcych w Kraju Kwitngcych Wisni
w pierwszych wiekach istnienia tego panstwa,
zwtaszcza w epoce Nara, pochodzg z Chin. Jedng
z pierwszych $wiatyd tego okresu byta Horiuji
(Swiatynia Rozkwitu Prawa) z poczatku VII w.
z interesujgca konstrukcjg kroksztynéw wspiera-
jacych dach [Alberowa 1983, s. 28-31]. Podobnie
jak w innych tego typu budynkach, centralnym jej
elementem jest pagoda, ktéra ma symbolizowaé
$mier¢ Buddy, przejscie przez nirwane i wyzwo-
lenie z tancucha ciggtych $mierci iponownych
narodzin (samsara). Kazda z zasadniczych form
iczeSci pagody symbolizuje inne zjawisko.
Srodkowy stup to 0$ $wiata, podstawa przedstawia
ziemie, a pie¢ jej pieter - gtéwne sktadniki
wszech$wiata (ziemie, wode, ogien, powietrze lub
wiatr i niebo lub pustke). Ponadto Fechner
i Rucinski [1985, s. 11] odnajdujg w schemacie
pagody sylwetki wojownika-zapasnika. Cechg ty-
powo japoriska, ktéra charakteryzuje wczesne bu-
dowle tego kraju, jest zgodno$¢ z naturg, wkom-
ponowanie budynku w otaczajacy go krajobraz
i stosowanie jako budulca wytacznie drewna.
Wiezyczki zwane pagodami sg charakterys-
tycznym znakiem architektury Wschodu - od
Indii, przez Chiny i Koreg, po Japonig. Jak wskazuje M. Melanowicz, swoiste, japoriskie pagody
zwane t6 (jap. wieza) wywodzg sie z buddyjskich stupa, ktére w Chinach upamietniaty groby
ludzi zastuzonych. Najstarszg pagode w Japonii zbudowano w latach 593-596 w Asukadera,
w pierwszym klasztorze buddyjskim w Kraju Wschodzacego Storca.
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Fot. 9. Jedna z wielu bud-
dyjskich pagéd wséréd kwit-
nacych wisni [fot. autora]

Drewniane pagody sa najcze$ciej 3 lub 5 ,pietrowe”. Totez Japoriczycy moéwig o sanjfi-no to
(wiezy tréjwarstwowej) i goji-no to (- pieciowarstwowej) - wedtug ilosci kondygnacji. ,,Dachy
pagéd zmniejszajg sie ku goérze. Na samym szczycie znajduje sie iglica (sérin), ozdobiona
dziewiecioma pierscieniami (hdérin), symbolizujacymi dziewie¢ buddyjskich sfer niebianskich”
[Melanowicz 1991}. Jak wyjasnia cytowany wyzej japonista - ,,Poza drewnianymi budowano
réwniez pagody kamienne: hotd (cylindryczne wieze z dachami w ksztatcie piramid), hokydintd
(prostokatne wieze z dachami w ksztatcie schodkéw) i gorintd (mate pieciostopniowe stupy,
ztozone z cze$ci réznigcych sie ksztattem geometrycznym ...)" [ibidem],

Zen w Japonii odcisnat swe pietno zaréwno na drodze sztuk walki, jak i na architekturze -
doprowadzit do wyksztatcenia sie stylu zenshii-yd (jap. architektura szkoty medytacyjnej). ,,Jego
charakterystycznymi cechami sa: lekko$¢ konstrukcji, ich naturalna prostota i surowosc,
zharmonizowanie z otoczeniem oraz unikanie nadmiernego zdobnictwa. Ozdoby draznig bowiem
oraz zaktdcajg rownowage i spokdj. Doskonatym przyktadem konstrukcji w stylu zenshii-yo jest
Kinkaku” [Murat 1990], Kinkaku (Ztoty Pawilon) w Kioto jest klejnotem japonskiej architektury
patacowej. Zbudowat go w 1401 roku shégun Yoshimitsu Ashikaga (1358-1408). Lekka i petna
elegancji drewniana budowla taczy wyrafinowany smak artystyczny3 z gtebig praktyki medy-
tacyjnej. Na parterze znajdowaly sie pomieszczenia pana domu, na pierwszym pietrze - pokoje
goscinne, za$ najwyzsza kondygnacja przeznaczona byta na sale medytacyjna.

Fot. 10. Pawilon Kinkaku - z po-
cztéwki ze stazu IMAF 2002 do
autora [zbiory prywatne]

Zasady wabi isabi estetyki zen trafnie wyjasnia w swej ksigzce Alberowa [1983,s. 100].



Dojo sztuk walki - jako przejaw japonskiej kultury duchowej i sztuki architektonicznej

Fot. 11. Dojo w skansenie w Sap-
poro [fot. M. Murzyniec, ,,Kawaii”
2002, nr4,s. 65]

Istotny jest fakt oddziatywania Japonskiego (azjatyckiego) ducha” na ksztatt architektury
specjalistycznych obiektéw budowanych na Zachodzie, a poswieconych sztukom walki [Cynarski
2000 a, s. 62], W roku 1989 powstat projekt konstrukcyjny, architektoniczny i funkcjonalny
tradycyjnego d6jo - miejsca drogi sztuk walki4. Zaprojektowane ,,D6j6 Budokan”, z przeznaczeniem
do lokalizacji w Rzeszowie, uwzglednia takie motywy, jak stylizowany dach, wiszace lampiony,
stupy, schodki przed wejsciem, uktad pomieszczen etc. Inna rzecz, czy znajdzie sie kiedy$ mecenas
lub sponsor, ktéry pomoze w realizacji idei podobnego centrum kultury fizycznej i sportu.

Fot. 12. Wneka w dojo
w Saitama Sports Research
Center w Ageo k. Tokio.
Miejsce na oftarzyk lub dla
mistrza  podczas  treningu
[zrédto: Cynarski 2004, s 25]

Tak wiec autor zaprojektowat d6jo dalekowschodnich sztuk i sportéw walki wzorowane na
typowym chiriskim pawilonie ting (platforma i schodki, kolumny, rama strukturalna, kalenica,
specyficzny ksztatt dachu - shichu) [Cynarski 1989; por.: Kajdanski 1986, s. 5]. Byt to twoér
w rodzaju ,,stylu Mikado”, mieszajgcy motywy z réznych styléw Japonii i Chin, lecz z konstruk-
cjanos$natypowa dla wspotczesnych hal sportowych [KajdaAski 1986, s. 150-151; Barucki 1988,
s. 64; WirszyHo 1966]. Na podobnej zasadzie zbudowany jest kompleks sportowo-hotelowy
Matsumae Budo-Center (1984) profesora Shigeyoshi Matsumae w Wiedniu, bedacy filig
japonskiego Tokai Daigaku Matsumae Budo-Center lub tokijski Nippon Budokan (z namio-
towym dachem stylizowanym na hogyo) (fot. 3).

Aktualnie w tokijskim Budokanie systematycznie odbywajg sie m.in. turnieje i gale sztuk
walki [Cynarski 2000 b], mecze bokserskie itp., w o$rodku Matsumae - co dziesig¢ lat
prestizowy turniejjidd Matsumae-Cup. Natomiast Hala sportowa dla dalekowschodnich sportéw
walki w Rzeszowie ciggle czeka na realizacje. Adepci sztuk walki muszg tu éwiczy¢ w szkolnych

4 W. J. Cynarski, Hata sportowa dla dalekowschodnich sportéw walki (praca magisterska z architektury sportowej i orientalnej pod
kierunkiem dr inz. J. Kerstc, w konsultacji z dr inz. arch. S. Majka), Politechnika Rzeszowska, Rzesz6w 1989.
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Fot. 13-14. Grupa Rz.0O. ,,D6j6 Budokan" w Strzyzowie 2002 r.: kamiza, tatami etc. [fot. ze zbioru autora]

salach gimnastycznych. Wprawdzie sekcja Stowarzy-
szenia Idékan Polska (SIP) w Strzyzowie dysponowata
przez 5 lat (1997-2002) salg, ktora urzadzita na wzoér
japoriskich ddjo jujutsu, ale nie zmienia to faktu, ze
znakomita wiekszo$¢ wspdiczesnych wojownikéw
moze jedynie marzy¢ o prawdziwym do6jo z jego kultu-
rowg atmosfera. A marzenie to wynika zapewne z wtor-
nego wptywu kulturowego sztuk walki w Swiecie za-

chodnim [patrz: Cynarski 2000 a].

OpsteUing in de dojo

HIDARI  GAWA

0 0
1= Meester
2= Hoge gastleraar
3= Dangraden
4 — Beoefenaar»
X = Reiroeper of sempai
(0]
O

Ryc. 1-2. Warianty A iB:/ A & B variant

1- mistrz danego ddjo / Master of ddjo

2 - zaproszony nauczyciel / guest Master

3 - yiidansha (czarne pasy) / black belts

4 - uczniowie / students

X - najstarszy z uczniéw / the oldest of students
[zrédto: Janssens 1990, s. 15]

Fot. 15. Gablota z pucharami w déjo w Strzyzo-
wie [za: ,,IRK-MC”, 2004, t. 4, s. 458]

Tak wiec budynki wolno stojgce, budowane
specjalnie na potrzeby sztuk walki nawigzujg wy-
gladem zewnetrznym do tradycyjnej architektury
Japonii i Chin. Tym bardziej wewnetrzne urzadze-
nie dojo obwarowane jest kanonem sformalizo-
wanych regut (zinstytucjonalizowany ceremoniat
i etykieta oraz tradycje szkoty). Ponizej przedsta-
wione sg schematy ustawienia na sali nauczyciela
i éwiczacych przy rozpoczeciu i zakoriczeniu zajec.

PLAN SIMPLIFIE DU DOJO

VESTIAIRES s TRAJET avec

\ 4 zZORI ou
chaussons de
= sport.

SHIMOZA

C'Cl:lZ S
4Z VUDﬁNSHA '4 -\

TATAMI
du DOJO

|
KAMIZA
(SHINZEN)

Ryc. 3. Uproszczony plan dojé [zrédto. Floquet 1989, s. 9] /
The schema of d&jo [Floquet 1989, p. 9]
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Praktycznie na salach gimnastycznych w szkotach, gdzie najczesciej trenuja cztonkowie mniej
zamoznych sekcji dsw, uktad do6jo jest kwestia umowna: gtdwna $ciana, na ktérej czasem
przypina si¢ portret gtbwnego mistrza, to kamiza, $ciana przeciwlegta to shimoza. Po lewej rece
sensei siedzacego twarzg do grupy ucznidw jest joseki, po drugiej stronie - shimoseki (ryc. 3).
Kamiza to najwazniejsze, centralne miejsce déjo, wyr6znione czesto przez powieszenie portretu
mistrza i kaligrafii. W japonskich ddjo wyrdéznione jest niekiedy wzniesionym podium lub
ottarzykiem kami. Joseki to wazniejsza strona dojo. Uczniowie zasiadajg przy ceremoniach
rozpoczecia lub zakonczenia treningu wedtug starszenstwa od jéseki do shimoseki i w kolejnych
szeregach.

Jak moéwi stare buddyjskie powiedzenie, d0jo jest tam, gdzie wskaze je sensei. W oparciu o te
zasade adepci budd Stowarzyszenia ldékan Polska (SIP) od kilkunastu lat trenujg na obozach
w terenie, np. na piasku na nadmorskiej plazy. Takze w terenie, na tgkach Normandii, trenowat
kiedy$ jako uchi-deshi (wewnetrzny uczen) mistrza Alaina Floqueta (8 dan) dzisiejszy dyrektor
techniczny SIP. Tak takze trenowano kiedy$ z racji cieptego klimatu na Okinawie. Dopiero
wspotczednie zaistniaty tam sale podobne do japonskich Kklasycznych do6jo [patrz: Staniszew
1998]. Takze te sale sa mate i mieszczgjednorazowo do 14 ¢wiczacych.

Fot. 16. Oérodek Sailama Sport
Research Center w Ageo
- parking i elewacja frontalna

Fot. 17. Gidwne wejécie do Saitama Sport
Research Center

Fot 18 Tylne wejscie do tegoz o$rodka
(przy wyjsciu na boisko - M. Buchhold

2 dan)
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Wspbiczesne sale przeznaczone do tre-
ningu sztuk i sportéw walki sa raczej
wyrazem i przyktadem architektury
sportowej, ktory to fenomen moze by¢
interesujacy dla refleksji z dziedziny
socjologii sportu dotyczacej adaptacji
na japonskim gruncie idei sportu z jej
wszystkimi konsekwencjami. Z kolei
szczegblnie interesujace w perspekty-
wie socjologii miejsca i przestrzeni an-
tropogenicznej oraz psychologii przes-
trzeni jest esencjalny wymiar duchowy
dojo, jako miejsca duchowego dosko-
nalenia cwiczacych. Fot. 19. Trening w prywatnym déjo mistrza T. Nobetsu (9 dan

Nie mozna nie dostrzec tu decydu- w Ageo [fot. 16-19 ze zbioru autora]
jacych uwarunkowan spoteczno-kul-
turowych, a zwiaszcza religijnych. Sale medytacji i praktyk ukierunkowanych na doskonalenie
osobowosci zawierajg wymiar religijny lub parareligijny, bedac poniekad przestrzenig o charakterze
sakralnym. Totez socjologiczna analiza przestrzeni materialnej (architektonicznych form) japonskich
déjo uwzglednia¢ musi fakt, ze o ile dla przecietnego Europejczyka ceremoniat towarzyszacy
treningowi sztuk walki jest jedynie tradycja i egzotycznym ozdobnikiem, dla buddysty rytuat ten ma
do dzisiaj religijny sens. Medytacja zen lub poktony duchom dawnych mistrzéw i patronéw danego
déjo lub Swiatyni sg dla wyznawcéw owych wschodnich religii fragmentem ich religijnej praktyki.
Takze pojecie keiko oznaczajgce trening sztuk walki odnosi si¢ nie tyle do ¢wiczen fizycznych, co do
praktyki psychofizycznej (chinskie dao, japoniskie d6) [Cynarski, Litwiniuk 2003].

Na mistyke i symbolike d6jé - miejsca drogi, na obecno$¢ znaczacych przedmiotéw iatmo-
sfere starej tradycji zwracajg uwage najczeéciej reprezentanci oryginalnych japoriskich szkét
[Swierczek 2001; Cynarski 2003]. Sala treningowa sztuk walki jest miejscem materialnym
uwiktanym w system kulturowych znaczen - ludzie (¢wiczacy) wigzg z nim wartosci, majg na
jego temat pewne przekonania lub dysponujg umiejetno$ciami ich wykorzystania. Przyktad
wyobrazen powigzanych z pojeciami sacrum i $Swietosci, ,,sygnalizuje funkcje spoteczne - fun-
kcje symboliczne - takich materialnych wytworéw ludzkiej dziatalnos$ci, ktére co$ oznaczaja,
co$ wyrazaja, sa korelatami ludzkich wartosci, ludzkich emocji itp.” [Nowak 1985, s. 96].
Materialne sktadowe kultury sztuk walki wspéttworzg wiasnie: dojo (sale treningowe - daw-
niej przy $wiatyniach, obecnie nalezace do szkét i klubow), stroje, ubiory treningowe, sprzety,
akcesoria do ¢wiczen, mata lub inne pole ¢wiczen lub walki (np. ring), literatura - konkretne
ksigzki i czasopisma, plakaty i dekoracje, certyfikaty potwierdzajace stopnie i dyplomy za
sukcesy sportowe.

Poza wymiarem materialnym o znaczeniu estetycznym i praktycznym (funkcjonalnym),
symbolicznym, jak réwniez ekonomicznym, dojé pozostaje miejscem o0 znaczeniu meta-
fizycznym i aksjologii wyrastajacej z etyki (buddyjskiej, konfucjanskiej, taoistycznej badz
shintoistycznej). Wiaze sie z doSwiadczeniami samopoznania, transgresji i transcendencji,
rozwoju poznania intuicyjnego i dazenia do iluminacji - zrozumienia uniwersalnej prawdy. Jest
miejscem ksztattowania charakteru przez samodyscypline i ciezka prace treningowa. ,Japon-
czycy zaadaptowali model klasztornej dyscypliny jako wzoér dla szkét uczacych sztuk Swieckich
(...) Obydwie dziedziny zycia ($wiecka i religijng) obejmuje koncepcja do, czyli drogi zycia,
ktérej oddaje sie catym swym jestestwem” [Swierczek 2001]. O ile dbjo zatraca dzi§ sens
sakralny, w wielu przypadkach pozostaje szkotg zycia i zyciowej madrosci.

Wojenna strategia, magia i tradycja warunkujg rozmieszczenie sprzetow i usytuowanie wzajemne
¢wiczacych i nauczyciela w dojo (kierunki w stosunku do $cian etc.). Znaczenie symboliczne
potegowane jest obecnoscig portretéw mistrzéw, napiséw (kaligrafii), rysunkéw iodpowiednich
dekoracji [por.: Yi-Fu Tuan 1995; Cynarski 2003; Lipiec 1999]. D6j0 nalezy traktowac jako
‘miejsce’, centrum ‘ustalonych warto$ci’ w terminologii Yi-Fu Tuan’a. Jest miejscem zapewniajagcym
bezpieczenstwo, umozliwiajgcym wiasciwa koncentracje lub medytacyjne skupienie.

85



Fot. 20-21. Wejscie do $wiatyni. Czesto strzega go kamienne Iwy [fot. autora]

Autor opracowania miat okazje trenowa¢ w roéznych prywatnych déjo: Marotokan mistrza
R. J. Maroteaux (8 dan) w Avignon5 Jiu-Jitsu u. Karate Schule Sieber mistrza Lothara Siebera
(10 dan) w Monachium, w szkole Tadanori Nobetsu w Ageo k. Tokio (fot. 19). Francuskie d&jo
byto najbardziej wystylizowane, posiadajgc ottarzyk, portrety mistrzow, mate tatami i odpo-
wiednie dekoracje. W monachijskim sg takze worki, sprzety do ¢wiczen sitowych, na $cianach
widnieja certyfikaty mistrzowskie instruktoréw i tablice pogladowe. Najbardziej ,,nowoczesne”
jest wymienione tu japonskie do6jo - parkiet, lustra, szafa z ubiorami treningowymi keikogi
(mozliwo$¢ zakupu) i magazynek ze sprzetem. Oczywiscie rodzaj praktykowanej sztuki walki
determinuje urzadzenie sali treningowej. Uprawianie jidd, jujutsu, aikijutsu lub aikido wymaga
maty, najlepiej utozonej na stale. A czego nauczaja wymienieni wyzej mistrzowie? Shihan
Maroteaux uczy aikijutsu i iaidd, dai-shihan Sieber - karate, jijutsu i iaidd, a shihan Nobetsu
prowadzi karate (g6ju-ryl), elementy kobud6 i kick-boxing.

Jako sensei (nauczyciel) w D6jo Buddkan w Strzyzowie, autor dysponowat statg matg o po-
wierzchni 20 tatami (40 m2). Natomiast dopiero powierzchnia ok. stu tatami umozliwia utozenie
dwéch petnowymiarowych pdél walki i rozgrywanie zawodoéw judd, karate lubjujutsu. Obecnie
powszechnie stosowane materace treningowe wypetnione sg pianka lub witéknem kokosowym
o tegosci 160-200, posiadajg wymiary 100 na 200 lub 100 na 100 [cm] i 4 cm grubosci.
Najlepsze warunki bazowe posiadaja finansowane centralnie kluby jidé (dyscyplina olimpijska).

Tradycyjnie jedno tatami - mata ze stomy ryzowej o wymiarach 1 na 14 ken6 - stanowito
modut uwzgledniany przy projektowaniu domoéw, jak réwniez sal ¢wiczen. Niezwykle skromne
byty poczatki kariery instruktorskiej Jigoré Kand. Twdrca sportowego judo rozpoczynat od
nauczania w ddjo o powierzchni 12 tatami - salce w buddyjskiej $wiagtyni Eishoji (Tokio -
Shitaya). Pdzniej otworzyt sale na 100 tatami, a obecnie centrum $wiatowego jido jest szescio-
pietrowy budynek instytutu Kédékan w Tokio.

Fot. 22-23. Zespoty $wigtyn w Tokio [fot. autora]

s Podobnie jak Maroteaux, dom iddj6 zjaporiskim ogrodem zbudowat np. shihan J. Bemaschcwicc (8 dan) [patrz: Géra 1998],
6 1ken, czyli 6 shaku, to ok. 182 cm [Barucki 1988, s. 70-71]. Jest to takze dtugo$¢ uzywanego w sztukach walki kija bu.
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Fot. 24-25. Zespoty $wiatyn w Tokio [fot. autora]

Poniewaz dawne sale treningowe sztuk walki miescity si¢ przy Swiatyniach taoistycznych
i buddyjskich w Chinach lub buddyjskich i shintoistycznych w Japonii, sztuki walki i tamtejszy
styl architektoniczny wyrosty na zasadach harmonii, komplementamosci elementéw, jednosci
psychofizycznej i ekologicznej zgodnosci z prawami uniwersalnymi. Drewniane budynki starego
Edo (dawne Tokio) wielokrotnie wytrzymaty tajfuny i trzesienia ziemi, co $wiadczy o doskona-
tosci ich konstruktoréw.

Na obraz architektury danego kraju wptywa takze tzw. mata architektura - parki, miejska zielen
etc. Te za$ wspottworzy specyficzny duch narodowy. W Japonii wyrosta z samurajskiego kodeksu
Bushidé dyscyplina przejawia si¢ w sktonnosci do kontrolowania przyrody (natury). Przyktadem
tego jest przycinanie drzewek - nie tylko doniczkowych bonsai, ale takze drzew w miescie i krze-
woéw w parkach. Natomiast kamienne ogrody medytacyjne oddaja piekno w prostocie, wg
estetycznego kanonu ,shibui”, typowego dla buddyzmu zen lub innych form ascezy.

Fot. 26. Kamienny ogréd medytacyjny przy patacu Fot. 27. Instruktorzy - mistrzowie IMAF w jednym
shogunéw TokuRawa ffot. autoral z tokijskich parkéw [fot. autoral

W wigkszych miastach japoriskich widocznajest amerykanizacja architektury. Dostrzegalna
jest tutaj niekonsekwencja w ideowej interpretacji stosowanych zasad. Rozmach budownictwa
amerykanskiego odzwierciedla raczej antropocentryczny i komercyjny charakter tamtejszego
spoteczenstwa - wszystko (upraszczajac) jest na pokaz, bo kto sie dorobit, ma widocznie Boze
btogostawienstwo - jak opisywat protestanckiego ducha M. Weber [1969]. Czy moze raczej
takie sa prawa kapitalizmu, ze ekonomiczng potege nalezy demonstrowac jej pomnikami. Totez
kulturze ciszy, medytacyjnego skupienia i rycerskiego honoru towarzyszy gwar kultury
biznesu.
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Fot. 28. Budynek browaru Asahi (kufel z pianka) Fot. 29. Brama torii, schodki i wej$cie do $wiagtyni wsrod
w Tokio przestoniety ,wiaduktem” kolei magnetycznej blokéw mieszkalnych [fot. autora]
[fot. autora, kwiecieri 2000]

Europejska (w tym takze polska) duchowo$¢ zostata uwieczniona we, wspaniatej sakralnej
sztuce architektonicznej - w majestacie katedr i innych Swigtyn. Charakter narodowy w archi-
tekturze jest przejawem oryginalnej kultury duchowej i technicznej, pomimo wielostronnych
wptywoéw kultur obcych. Stanowi tez historyczny dorobek narodu i dziedzictwo kulturowe dla
catej ludzkosci [Cynarski 2000 c].

Tymczasem zaréwno w USA, w Europie i w ogdle w kulturze Zachodu w cieniu wiezowcow,
biurowcéw, kosciotéw, hal targowych i szkét pojawiaja sie sale poswiecone kultywowaniu drég
nieagresji, wyciszenia i psychofizycznego doskonalenia wedtug dalekowschodnich wzoréw.

Fot. 30. Miniaturyzacja sprzetu budowlanego —technika Fot. 31. Strzyzone krzewy i drzewka, i plac przed
w stuzbie sacrum, Tokio 2000 [fot. autora] Swiatynig buddyjska [fot. autora]

Fot. 32. Cze$¢ niemieckiej reprezentacji
1IMAF na stazu ‘2000 - przed wejsciem na
teren $wiatynny, ktérego pilnuje kamienny
straznik kongé rikishi [por.: Cynarski,
Litwiniuk 2003] [fot. autora]
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Do6j0 a przestrzen antropogeniczna, strategia wojenna i ekologia

Stosunek Japonczykéw do otaczajagcej przestrzeni nacechowany jest wielkim szacunkiem dla
piekna natury. Cztowiek, wedle wskazan shintoizmu, nie jest panem, lecz czastka przyrody.
Powoduje to inne spojrzenie na otoczenie, ktére niejestjedynie pustka lecz znaczacg przestrzenia
uzupetniajaca. Podobnie jest zreszta w grafice (biata plama yohaku), w teatrze lub muzyce
(chwila ciszy ma). ,,Przestrzen architektoniczna traktowana jest w spos6b wizualnie ciagty, bez
odcinania sie od otoczenia, a wrecz odwrotnie, z wykorzystaniem jego waloréw w tworzeniu
tacznej kompozycji wnetrza i $wiata zewnetrznego. O ile szacunek dla natury, czytelny
w architekturze japonskiej, powigza¢ mozna wyraznie z najstarszg religiag tej ziemi -
shintoizmem hotdujgcym sitom przyrody, o tyle druga jej charakterystyczna cecha - orga-
niczno$¢ narastania przestrzeni ijej zmienno$¢ uzalezniona od kazdorazowych potrzeb, wynika
z ideologicznych zatozen przybytego p6zniej do Japonii buddyzmu petnego $wiadomosci statego
przemijania zycia” [Barucki 1988, s. 3—4]. Zdaniem Baruckiego tego rodzaju zatozenia wptynety
na rozwoj jednej ze wspotczesnych teorii architektury - metabolizmu.

Nie tylko $wiatynie wkomponowane byty w przyrode - dziewiczg lub estetycznie poprawiong
(mosty, kamienne ogrody) [por.: Blanka-chan 2002], Podobnie domy samurajéw i patace.
Poniewaz d6jo (jap. miejsce drogi) byto pierwotnie wydzielongw $wiatyni salg nauczaniajednej
lub kilku sztuk (drog) walki i praktyki medytacyjnej, takze budynki budowane specjalnie na
potrzeby uprawiania réznych sztuk walki przypominaty wygladem i otoczeniem $wiatynie.

Fot. 33-36. Gory, wodospady, kwitnace wisnie i tradycyjne iucznictwo konne... [z folderu Tourist guide ofNikko]

Umiejscowienie budynkéw uzytecznosci publicznej, a tym bardziej samurajskich domow
i zamkéw, wymagato przestrzegania zasad strategii wojennej. Tak wiec - jak ttumaczy mistrz
szkoty szermierki katon shintd-ryl Risuke Otake - dostep do budynku powinien by¢ tylko
zjednej strony. Od pétnocy powinny by¢ goéry, od wschodu rzeka, od potudnia pola ryzowe, a od
zachodu droga7.

7Z cyklu The Way o fthe Warrior, The Samurai Way, BBC, narracja D. Waterman [Por.: Otake 1978, s. 6-8]. ,
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Japonskie zamki (shiro lub jo), powigzane
poprzez tradycje sztuki wojennej Z Wywo-
dzacymi sie z tego kraju sztukami walki, znajduja
zainteresow anie w kregach dzisiejszych
mito$nikéw martial arts. Totez specjalistyczne
magazyny sztuk isportéw walki, jak ,Czarny
Pas” i ,Budojo” publikujg informacje o tych
jakze odmiennych od europejskich i chinskich
twierdzach. Np. Himeji-jo, zwany takze Shirasagi
- zamkiem biatej czapli - jest typowym przy-

ktadem japofiskiej architektury obronnej. Sktada

Fot. 37. Zamek w Nagoya [za: ,Biuletyn S6budS” sie z ,wewnetrznej wyniostej cytadeli i licznych
PUKIA/SIP, 1994, nr I, s. 21] umocnien zewnetrznych - otoczony jest trzy-

krotnie fosami i murami. W ewnetrzna cytadela
zbudowana jest na mocnych kamiennych murach i sktada sie z wiezy gtéwnej i trzech wiez
mniejszych ...” [Murat 1992; por.: Socha 2004],

O bszerng literaturge na ten tem at zestawia Barucki [1988, s. 170-174]. -

Inng klasyczng zasada z gruntu dalekowschodniej architektury wnetrz jestfeng shui, bedace

ostatniojednoczes$nie modnym pojeciem i zjawiskiem z dziedziny kultury zdrowotnej,
z pogranicza estetyki, ekologiii ergonomii. £acznie z perfekcyjnymi umiejetnos$ciami walki,
duchowymi technikami samokontroli, akupunkturg, badZ tez =zaleceniami higieny i diety,

wspottworzy oryginalne kung-fu jako sztuke kompletnag. Pojecie to uczennica Howarda Choya8
wyjasnia nastepujgco: ,Cztowiek i zmiany zachodzgce woko6t niego w czasie i przestrzeni,
zorganizowanie przestrzeni, jej funkcjonalno$¢ i estetyka. Potaczenie tych elementéw daje obraz
specyfiki sztukifeng shui, sztuki Swiadomego ksztattowania i aranzacji przestrzeni cztowieka.
To, co starozytni w Chinach, okoto dwéch tysiecy lattemu nazwatifeng shui, dzi$§ nazwalibysmy

psychologig przestrzeni” [Szarek 2002].

Fot. 38. Godta japonskich
rodéw arystokratycznych na
suficie jednego z pomiesz-
czen patacu szogunéw Toku-
gawa w Tokio [fot. autora]

W. Zabtocki wskazuje, ze ,u progu X X1 wieku olimpizm witaczyt sie w S$wiatowy ruch
ekologiczny, u podstaw ktérego lezy filozoficzne zatozenie, ze $wiatjest sanktuarium, a nie tylko
maszyna” [Zabtocki 1994]. Pisze dalej, ze ,mamy do czynienia z problemem integracji
architektury olimpijskiej ze Srodow iskiem, z naturalnym lub sztucznym krajobrazem .
Spoteczno-kulturowy ruch ekologiczny wptywa wiec na ksztatt nowych architektonicznych
koncepcji. Koncepcje te nie moga odbiega¢ od nowych tendencji w nauce i zyciu spotecznym.
Ruch ekologiczny zwigzany jest z myé$leniem systemowym o $wiecie natury i $rodowisku

cztowieka. Pokrewny jest koncepcjom filozofii przyrody - m.in. taoizmu i shintoizmu. Tym

8H. Choyjest architektem z wyksztatcenia izawodu, oraz mistrzemfeng shui itaiji.



bardziej dotyczy to tradycyjnych i wspétczesnych d6jo sztuk walki. Powstajagcy w Starej Wsi
profesjonalny Osrodek Japoriskich Sztuk Walki ,,Dojo - Stara Wie$” uzyskat zgode na budowe
i zagospodarowanie terenu po pozytywnej opinii specjalisty w dziedzinie ekologii i ochrony
przyrody prof. Z. Wnuka (IWFiZ UR)

Impresje ze stazu International Martial Arts Federation w Tokio

Kolejne zdjecia prezentujag wybrane formy archi-
tektoniczne: budownictwo tradycyjne i nowoczesne.
»Nowoczesno$¢” wypiera z wolna, w procesie globa-
lizacji, oryginalno$¢ japonskiej kultury. Oproécz
tradycyjnych, japonskich hoteli, funkcjonujg dos¢
ekskluzywne hotele w stylu zachodnim, jednak z wie-
kszg oszczednoscig przestrzeni (fot. 39). Gdzie indziej
az razi modernizm i nowe technologie (fot. 4-5),
a zabytki buddyzmu lub shintd sg jak oazy tradycji
wsrdd betonu, plastiku, metalu i szkta (fot. 24). Teren
Swigtynny sasiaduje czesto z ruchliwym centrum
miasta.

O ile wnetrza pomieszczen patacowych i $wig-
tynnych przedstawiaja oryginalng architekture, moty-
wy zdobnicze, smak shibui i wewnetrzng harmonie, to
nie zawsze mozna to samo stwierdzi¢ odnosnie
pseudo-tradycyjnych restauracyjek karaoke. Kiczo-
wate motywy chinskie ijaponskie sasiadujg tu z no-
woczesng technika sprzetu RTV. W tym wypadku
wazniejsze jest, aby kuchnia (sztuka kulinarna) byta
autentyczna.

Fot. 39. Autor w pokoju hotelowym Takanawa
Tobu Hotel [ze zbioru prywatnego]

Fot.40-41. Swiatynia buddyjska obok wiezy telewizyjnej [fot. autora]

W najwiekszej metropolii $wiata zauwazamy ponowoczesne pomieszanie tradycji i nowo-
czesnoSci. Wsérdd architektonicznych kontrastow Tokio przeplatajg sie $wiatynie i budynki
w ,stylu amerykanskiego city”. Oryginalny, o komercyjno-reklamowym ksztakcie jest np. budy-
nek browaru Asahi (fot. 28).

Uczestnicy kongresu i stazu IMAF Tokio 2000 przez dwa tygodnie trenowali stare tradycyje
sztuki walki w nowoczesnym os$rodku sportowym w Ageo (fot. 16-18). Zza rzeki obejrzeli patac
cesarski (fot. 7), za§ w muzeum (a takze na zywo - w Kawagoe-Koedo, starej dzielnicy Tokio),
drewniane konstrukcje starego japonskiego budownictwa (fot. 42-44). Wzgledy tektoniczne
powodowaty, ze nie liczac kamiennych zamkéw unikano kamienia jako budulca, jak od dawna
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(i do dzisiaj) taczony jest on z drewnem w budownictwie europejskim. Inna rzecz, ze takze
konstrukcje drewniane naszej kultury (np. w regionie Podkarpacia) zachowaty sie do dzisiaj,
stawigc kunszt i talent dawnych budowniczych - jak kosciét z XV wieku w Debnie (fot. 45)
z opisywanego przez M. Korneckiego i P. £opatkiewicza [2000] Szlaku Architektury Drewniane;j.
Dr Kornecki pisze, ze ,w panoramie polskiego budownictwa drewnianego czotowg pozycje
zajmowaty zawsze koScioty, doskonate dzieta ciesielstwa. Najstarsze zachowane jeszcze, cho¢
juz nieliczne drewniane ko$cioty pochodzg z XV wieku (jak w stynnym Debnie na Podhalu)”.

By¢ moze kiedy$ powstanie analogiczny szlak turystyczny ,drogami historycznych
wedrowcéw” musha shiigyd, praktykujacych sztuki walki w licznych japoriskich dojo, lub takze
$ladami dzisiejszych turystow $wiatowego ruchu martial arts, ktérzy w ramach swych studiéw
odwiedzaja centra szkoleniowe i prywatne szkoty budo (?) Tymczasem organizacje takie, jak
IMAF wprowadzajg studiujgcych sztuki walki w historie i kulture Japonii, umieszczajac
w programach kongresow i stazy szkoleniowych zwiedzania najpiekniejszych miejsc i zabytkéw
architektury tego kraju.

Na kolejnych zdjeciach: dom handlowy starego Edo (dawne Tokio)

Fot. 43. Ta konstrukcja wytrzymywata huragany
itrzesienia ziemi

Fot. 44. Drewniany kosciét z XV wieku w Debnie [Zrédlo:  Fot. 45. Drewniany most i komunikacja droga wodna.
Kornecki, topatkiewicz 2000] Muzeum Edo [fot. 42—44 autora, kwieciert 2000]
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Konkluzje

Na specyfike architektury danego miasta czy tez kraju wptywaja liczne czynniki: historyczne,
spoleczno-kulturowe, technologiczne (dostgpnos¢ surowcdw i zaawansowanie techniczne),
ekonomiczne, klimatyczne etc. Jak na wszelka kultur¢ materialng oddzialuje tu zwlaszcza religia
i tradycje narodowe. Wspottworza one wyjatkowos¢ lub podobienstwa narodowych charakteréw
u ludow réznych ras, co z kolei przejawia sig w roznorodnosci tradycji architektonicznych
poszezegblnych krajow.

Jak w przypadku wszelkich dociekan dotyczacych czlowieka i kultury, konieczne sa — zda-
niem autora — szerokie, interdyscyplinarne badania, uwzgledniajace wzajemne oddziatywania
czynnikéw, zalezno$¢ proceséw i dialog poznawczy w ramach badanego systemu kultury
globalnej. Dotyczy to takze wzglednie izolowanych ukladéw kulturowych i zabytkéw (architek-
tury, innych dziedzin sztuki) minionych epok.

Unikalnym przejawem architektury sportowej i japonskiej jest dgjé sztuk walki, bedace nie
tyle dzielem sztuki, co w wigkszym stopniu miejscem drogi doskonalenia si¢, dazenia do
fizycznej, technicznej i duchowej perfekcji. Jest to wigc miejsce przekazywania okreslonych
wzoréw kulturowych, w pewnym sensie edukacji i inkulturacji, interesujace dla socjologii
przestrzeni (ekologii spolecznej), psychologii przestrzeni antropogenicznej i antropologii form
symbolicznych. Moga to by¢ budynki o konstrukeji i obrazie elewacji nawiazujacych do tradycji
lub zawierajace elementy symboliki, czy takze nowoczesne (np. modernistyczne), ,,ponowo-
czesne” badz eklektyczne w swej tresci, zawierajace funkcjonalne wnetrza (wlasciwe sale
cwiczen) z ich estetyka i niepowtarzalng atmosfera samurajskiej tradycji. W salach urzadzonych
na stale oprocz wartosci uzytkowej i ustalonego tradycja ukladu na wystrdj wngtrza wplywaja
wskazania feng shui.

Architektura dgjo umozliwia¢ ma w szczeg6lnosci wilasciwg treningowa praceg, nauczanie
zasad buds, indywidualng formg ascezy lub tez rekreacji psychofizycznej oraz kontakt
z fragmentem dziedzictwa kultury Dalekiego Wschodu. Sale zwana dgjé, czy takze budynki
danej szkoly, instytutu lub oSrodka sportowego zawierajace taka sale, stanowia miejsca
szczegdlne, gdzie geniusz ludzkiego umystu 1aczy dorobek techniki i sztuki, kultury materialnej,
fizycznej i duchowej. Ponadto sala lub inne miejsce, bedace ,miejscem drogi” stanowi
laboratorium, czy tez poligon praktycznego doswiadczenia dla teorii okreslanej jako antropologia
dalekowschodnich sztuk walki.
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Architecture and Anthropology of Far Eastern Martial Arts: the D8jo Architecture —
Study from Eco-Sociology

Key words: eco-sociology, architecture, d6jo, Japan, sport building, national character,
touristic volues, martial arts, spirituality and ecology

The unique sign of sport and Japanese architecture is dgjo of martial arts, being not exactly
a work of art but to a greater extent a place of self-improving, endeavoring to physical, technical
and spiritual perfection. Thus it is a place of passing down the definite cultural examples, in
a way a place of education and enculturation, interesting for sociology of space (social ecology),
psychology of anthropogenic space and anthropology of symbolic forms. These may be the
buildings of the construction and image of elevations referring to the tradition or containing the
elements of symbols, or also modern (e.g. modernistic), “post-modernistic” or eclectic in their
contents, containing functional interiors (the training rooms proper) with their esthetics and
unique atmosphere of the samurai tradition. In the rooms prepared for good, apart from usable
value and arrangement established by the tradition, interior decorations are influenced by
instructions of feng shui.

The architecture of dgjé is to allow especially proper training work, teaching of budo rules,
individual form of asceticism or also psychophysical recreation and contact with a fragment
of the heritage of the culture of Far East. The rooms called dgjo, or also buildings of a given
school, institute or sport center containing such a room, constitute special places, where the
genius of human mind joins the output of technique and art, material, physical and spiritual
culture. Moreover, a room or another place being the “place of the way” constitutes a laboratory,
or a range for practical experience for the theory defined as anthropology of Far-Eastern
martial arts,



